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O trabalho em questdo busca compreender as téamteaanais do grupo folclérico Batalhdo de
Bacamarteiros de Carmépolis - Sergipe. Por mejpedguisa etnografica, na qual utilizou-se diario de
campo, registros audiovisuais, descricdo da madaias, entrevistas com o mestre e com alguns
integrantes do grupo, buscou-se a compreensadétac@subjacente as suas técnicas artesanais, tais
como, a maneira com que os Bacamarteiros “fabricggn’s instrumentos musicais, os “bacamartes”
(tipo de arma), e a pélvora, que sao utilizadosotem suas apresentacdes publicas quanto nos seus
festejos.

A escolha do grupo folclérico se deu durante o evéores e Ritmos de Nossas Raizes, que
entre os dias 8 a 13 de Agosto de 2006, realizoBast (Servico Social do Comércio) da cidade de
Bauru; uma pequena mostra do Festival do Folcler©limpia. Através desse evento, obtivemos o
primeiro contato com o grupo folclérico Batalh&o Biecamarteiros de Carmopolis. Surgiu entédo, o
interesse em pesquisar e tentar compreender talasiagdo cultural.

Posto isto, vale destacar que as questdes culaffaitratadas das mais variadas maneiras e em
diferentes graus de profundidade e reflexdo. Segémdnha e Martins (1986), o homem, através do
trabalho, transforma a natureza, e produz a symipréxisténcia, ja 0s animais, por sua vez, apanas
conservam instintivamente. Essas diferencas estdforma de envolvimento com a natureza, pois
enquanto os animais permanecem inseridos nelaresdipar trabalho consciente, 0 homem, por sua
vez, é capaz de transformar a natureza em respostdesafios do meio, abrindo a possibilidade para
a existéncia de cultura. A cultura humanizada @enbnsiderada como um processo de acumulo de
experiéncias realizadas, diferentes entre si, ra spmente serdo fixadas as que tiveram resultados
positivos. As autoras acrescentam que, as agodsizdas pelo homem sdo coletivas, e codificadas
em um sistema de significado e valores estabelge@doialmente sendo, somente assim, validados e,
gue, ‘tabe ao homem a preocupacgédo constante de manteraviialética heranca-renovacao, pela
gual, ao mesmo tempo em que ele é um ser soaiabérm tem uma individualidade que o distingue
dos demais

Brandao (1982) afirma que o termo folclore é, mdgans estudiosos, tudo o que o homem do
povo faz e reproduz como tradicdo, e para outraapehas uma parte dessa tradicdo popular. O
dominio do folclore pode ser comparado com o damdai cultura, por isso segundo o autor algumas
pessoas consideram o folclore sindnimo de cultugareferem chamar tudo de cultura popular.
Brandao (1982, p.24) cita o exemplo de Luiz da Gartascudo quémistura uma coisa com a outra
e define folclore como “a cultura do popular torrmmdormativa pela tradicdo Segundo Brandéo o
folclore nasceu de estudos dos costumes e tradpdmslares por intelectuais e curiosos sobre o
assunto. A origem do nome se deu por uma fusdoatiesrp folk-lore (povo + saber = o saber
tradicional do povo), mas as definicdes apontadds putor sdo inUmeras em relacdo ao folclore e
cultura popular. Em suma, ter-se-ia como caratieass do “folclore” ser popular, coletivo,
persistente, tradicional e passivel de reproducffaveés dos sistemas comunitarios ndo eruditos de
comunicagao do sab&Brandéo, 1982, p. 57).

E, aprofundando um pouco mais a superficialidade tdomos, Geertz (1989) sugere que, o
conceito de cultura, deva ser interpretado de mansémioldgica. Apoiado em uma ciéncia
interpretativa, a procura de significados os qsais publicos e, por isso, a cultura também o €, a
cultura é vista como sendo um contexto no qualcositacimentos sdo descritos de forma densa, e
que, para ser compreendida é preciso seguir a hidate do povo (ou comunidade) em questéo, para
entdo compreender sua légica e particularidade.

Geertz faz questdo de ressaltar que, somente utivdh&az a interpretacdo primeira dessa
cultura, pois a cultura é sua. Em segunda e tarcefito vém as interpretacdes antropoldgicas, e que
partem de um sistema em desenvolvimento de andlisesificas, ndo que sejam falsas, mas é



importante a consciéncia disso. O que os antropéldgzem ao analisar a cultura é na realidade
etnografia; ndo sé na questdo metodoldgica e poaksnas sim no esfor¢o intelectual do ilegivel. E
para o autor a etnografia € uma descricdo dengaopgue o etnégrafo tem que enfrentar além das
rotinas automatizadas de coletas de dados é untpplimidade de estruturas complexas sobrepostas,
interligadas, estranhas umas as outras, irreguéarg® explicitas, que de alguma forma ele primeiro
apreende, para depois apresentar como experiéessagl. O etndgrafo “inscreve” o discurso social,
anota, e transforma de acontecimento passado,lato, rgue pode ser consultado novamente. Mas no
fundo a vocacdo essencial da antropologia intexfivat ndo € responder as nossas questdes e sim
colocar a disposicao as respostas que outros dérgmgdo do subjetivismo, e mantendo as analises
dos simbolos ligados aos acontecimentos concretesdd publica comum, organizando-as de modo
que as relacbes entre férmulas tedricas e as tataghes descritivas ndo sejam sucumbidas as
ciéncias.

Seguindo esses conceitos de como se da a existéncidtura, suas diversas definicbes e inter-
relacdes, e como, de maneira geral, devemos ietérfa, registra-la e analisa-la, buscou-se peaquis
as manifestacdes folcléricas durante o 42° Fedtlaalonal do Folclore de Olimpia. Com cerca de 45
mil habitantes, Olimpia € uma cidade que se logalzinterior do Estado de S&o Paulo. Foi criada em
1917, a partir do desmembramento de terras do mpimigizinho, Barretos.

No dia 08 de julho de 1937, nasceu em Olimpia oldodlogo José Sant’anna, professor de
lingua portuguesa, que durante a década de 5@njente com o auxilio de seus alunos, elaborava
pesquisas e exposicoes folcloricas. Em 1965, regdhanscender ao ambito académico e realizou o
1° Festival Nacional de Folclore nas ruas de Olimpgivento que hoje repercute nacionalmente,
consagrando Olimpia como a Capital Nacional doléac O Festival se encontra hoje em sua 42°
edicao e é orgulho para toda a cidade. Infelizmerfeofessor Sant’anna veio a falecer em 1999, o
festival continua acontecendo no més de agosténpdeixou saudades, pois além de ser o “pai” do
evento, Prof. Sant’anna era um homem respeitadaflgerte politicamente. Além do Festival,
também fundou o Museu de Histdria e folclore “Mdddmpia”, que hoje, além de ponto turistico da
cidade, também é referéncia nacional, pois possida quantidade imensa de pecas, vestimentas,
objetos, acessorios, dos inumeros grupos folcléripee 14 vao se apresentar. Em visita ao museu
encontramos algumas armas expostas, e entre atagnartes do Batalhdo de Bacamarteiros.

O 42° Festival Nacional de Folclore da cidade denfik iniciou-se no dia 5 de Agosto de
2006, e teve seu término no dia 13. Durante tosan@ana foram realizadas inUmeras apresentacdes
dos mais diversos tipos de grupos folcléricos ebalcloricos de todo Brasil.

Dentro da compreensao dos participantes do evpotie-se entendgror grupos folcléricos,
aqueles que, cunhados em tradicdes -culturais &spscide uma regido, representam uma
manifestacao cultural e todos aqueles que “imitagsas manifestacdes sédo considerados grupos para-
folcloricos. Entao, folclérico seria o “originalg, para-folcléricos a imitacdo desses tradicionais.

Durante os dias 12 e 13 de Agosto, visitou-se adedle Olimpia, com o objetivo de conhecer o
42° Festival Nacional de Folclore. L&, foram enstados alguns integrantes do grupo folcldrico
Batalhdo de Bacamarteiros de Carmopolis.

Os diversos grupos folcléricos, advindos e represees de diversas partes do pais,
encontravam-se alojados em escolas municipais|hesizs pela cidade de Olimpia. Muitos vinham
com Onibus particular, patrocinados pela admirgéiwadas suas cidades de origem, ou com recursos
préprios. Os Bacamarteiros se encontravam alojadosima dessas escolas municipais. Muitos dos
integrantes estavam descansando, pois nos diasoeggepercorreram varias cidades préximas se
apresentando, e ainda teriam que se apresentéeanad-estival.

Durante entrevista com o lider do grupo Bacamaxein mestre José Rolember dos Santos, e a
organizadora responsavel Dona Siléia, foram ledmstaquestionamentos sobre o surgimento do
grupo, a confeccdo das armas e instrumentos msisinanuseios, integrantes, patrocinio e tudo mais
pertinente a existéncia do grupo. O Mestre contauajgrupo folclérico surgiu por volta de 1780 nos
Engenhos de cana-de-aclcar do Vale do Cotingudmgif®. Segundo informagfes contidas em um
folder de divulgacao do grupo, nesse Vale se ermantidade de Carmoépolis, distante 50 quildbmetros
da capital, Aracaju. Carmopolis, hoje, € consideraa capital sergipana do petrdleo, é
proporcionalmente a maior produtora de petréle®dwil, contribui inclusive para a auto-suficiéncia
do pais. A presenca da Petrobras é marcante n@oregbs “cavalos mecanicos” usados para a



extracdo do petroleo s&o vistos em qualquer partewhicipio, se misturando ao cenario natural. E
uma das cidades mais présperas do Estado. Selégowdeiro e hospitaleiro”.

Seu José dos Santos relatou que os negros de#la beipcavam samba-de-roda e atiravam
com Bacamarte, nome dado a arma artesanal fabrjpelda proprios negros. Esses negros eram
escravos que foram convocados para a guerra dguara durante a guerra receberam bacamartes
para servir ao exército. Acabada a guerra, algutaasarmas voltaram com 0s negros para as suas
comunidades e 0s escravos comecgaram a confecsioasuproprias armas, tomando como modelo os
bacamartes trazidos da Guerra. Atualmente as asamdeitas, basicamente, do mesmo modo que
eram confeccionadas antigamente, mas alguns mstinwam adaptados, como é o caso do cano da
arma, que é conseguido com a Petrobras que sézéoca regido (residuo industrial), mas sao os
ferreiros da comunidade que os moldam (segundorael@stam e batem) e fazem o fecho e o gatilho.
A coronha (cabo da arma) é feita com a madeiraidepira, arvore da regido. Eles utilizam um pano
(tipo flanela) amarrado ao redor da arma, seu dos&ontou que é para ndo “melar” a bragadeira, ou
seja, € um cuidado, uma técnica utilizada por pl® ndo espirrar a polvora na hora de atirar.
Existem dois tipos de bacamarte, o mais antigizatih uma pedra para gerar a faisca e explodir a
pélvora, a pedra é chamada por eles de “figo delgl, e o outro mais moderno que no lugar da
pedra utiliza uma espoleta. Ambas ainda sdo usaakspresentacdes. Na fabricacdo da polvora é
utilizada uma mistura de carvao, feito da arvoreimiadba, cachaca e enxofre; depois tudo é socado
num pildao. No més de junho, os componentes do diagsm o ritual do “Pisa Pdlvora”, més em que
eles festejam os Santos do ciclo junino como S&o 8d5ao Pedro. Para a confecgdo dos instrumentos
musicais é usada a madeira do jenipapo, arvordeftaitda regido, couro de animais e sementes. O
pandeiro, por exemplo, é feito do arco do jenipamocouro utilizado pode ser de bode, jacaré,dontr
capivara. A “caixa” e a “onga”, (como eles chamasrtambores de percussédo), também séo feitos por
eles artesanalmente, e para tocar a “onca” elksami um pano molhado “para dar a resposta”, ou
seja, para que o couro vibre e saia um som roat@fdo do tambor.

Os homens vestem calgas, cintos e sapato de cgrmasrcamisas sdo floridas e coloridas e as
mulheres usam vestidos com a mesma estampa dosnfiorA@tigamente as roupas eram
confeccionadas com chita, um tipo de tecido firestampado, tradicional da regido. Tanto homens e
mulheres usam chapéus, os das mulheres enfeitadofitas e flores de tecido, e o dos homens é de
couro costurado. A comemoracao tradicional para, eleorre no més de junho, més de S&o Jodo
como € chamado pelo povo da comunidade, pois nusote da escraviddo as comemoracdes de Sao
Jodo eram a Unica data que os escravos folgavam.

A apresentacao do grupo se da com a entrada deendest Bacamarteiros, com um apito e uma
espécie de bastdo, seguido por uma mulher quealdandeira do grupo a frente dos homens com
instrumentos, e por ultimo vem as mulheres danceraltimando o povo. As armas ficam encostadas
em um canto do palco, e algumas sdo carregadasiydberes durante a danca, depois sdo passam
para os homens que comecarem a carregé-las daggjleue ficam contidas em garrafinhas presas
em suas cinturas.

A mausica continua somente com a voz das mulherg8pe Mestre apita e aponta com seu
bastdo o local onde os Bacamarteiros devem sdrdidga realizar o disparo. E um de cada vez
comeca a disparar o bacamarte. O primeiro € o mav® do grupo, de apenas 8 anos, nao
conseguimos identificar se ocorre uma hierarquiaig@des, seguem assim até todos atirarem. Os
disparos sao muito estrondosos e dependendo déadpadende pélvora, o impacto que a arma causa,
joga o bacamarteiro para longe. Eles possuem tasrgorporais” (Mauss, 1974) para manusear e
posicionar o bacamarte na hora do disparo, para&lguedo caia e nem seja arremessado para longe.
Depois dos disparos, retomam seus instrumentakaacga.

O Batalhdo de Bacamarteiros é, na atualidade, armanifestacéo folclérica do municipio de
Carma@polis. Até hoje, todos os instrumentos musjazs bacamartes e a pélvora sdo fabricados pelo
préprio grupo. O grupo tem, atualmente, 60 comptmserntre homens, mulheres e criancas. Esta
manifestacdo é passada de pai para filho. O mHis eemponente do grupo € o proprio mestre, Seu
José de 64 anos; 0 mais novo tem 8 anos, e chaflisen, e é filho da Dona Siléia. Até o menor ja
atira com o bacamarte, que € proporcional ao smartho. Seu José lembra que desde 1972
participam do Festival em Olimpia, e que no Musealclore tem um bacamarte que ele deixou Ia.

Para realizagdo da pesquisa foi utilizado diaricalapo e entrevista com alguns integrantes do
grupo, além de maquina fotogréfica digital portasita o registro das imagens. As entrevistas com os



integrantes do grupo nao foram feitas no localagmesentacdes, e sim durante a tarde, nas instalaco
das escolas municipais de Olimpia, onde 0 grupoatisava para se apresentar a noite. Procuramos
limitar e direcionar as entrevistas em busca dapceemséo de suas técnicas e métodos de confecgéo
dos objetos utilizados (tais como, alguns instruoemusicais e, sobretudo, os bacamartes) em suas
apresentacoes.

Percebemos que a tradicdo do Batalhdo de Bacaroartdeé Carmopolis expressa em sua
performance, elementos oriundos da Guerra Paragdaicontexto histérico em que estava inserida.
Nossas conclusdes parciais (haja vista que a E@sgaiencontra em andamento), é que o bacamarte,
um simbolo sintetizador, expressa os conflitostemies naquele contexto ao narrar uma histéria de
seus antepassados. O grupo folclérico em estudeg-aignificar o bacamarte, (a principio arma de
guerra) torna o objeto detentor da histéria e ¢é@aide um povo, juntamente com outros fatos sgciais
econdmicos e culturais pelos quais passaram e pasdando essa comunidade.

Referéncias Bibliograficas

ARANHA, Maria Luiza de Arruda, MARTINS, Maria Elen®ires. Filosofando: introducdo a
filosofia S&o Paulo: Moderna. 1986.

AYALA, Marcos, AYALA, Maria Ignez NovaisCultura popular no BrasilS&o Paulo: Atica. 2003.
BRANDAO, Carlos Rodrigue® que é folcloreS&o Paulo: Brasiliense. 1982.

GEERTZ, Clifford. Uma descricdo densa: por umaitemiterpretativa da cultura. I interpretacéo
das culturasSao Paulo: LTC,19809.

MAUSS, Marcel.As técnicas corporaisin: Sociologia e antropologia. v. 2, Sado Paulo:
EDUSP, 1974.



